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Querido Melquiades:

Tal como te sucedi6 a ti, igualmente grata resulté para mi la visita a tu estudio y,
asimismo, corta, demasiado corta. Tengo la incorregible fatalidad de llegar a todos
los sitios con la agenda demasiado apretada, algo que luego lamento por las muchas
sensaciones que me pierdo al quedarme en la superficie de las cosa. Ya habra

ocasion de pasar un dia mas sosegado disfrutando de tus trabajos.

Me gustaria ahora volver sobre las sensaciones que me produjeron tus ultimas

pinturas que me mostraste en el estudio.

Al contemplar tus nuevos cuadros me asalté el interrogante que te hice en tu taller,
un tanto desvergonzado y hasta maleducado, pero siempre desde la devocion y
profundo respeto que presto a tu trabajo, que bien sabes lo mucho que me gusta,
y, desde luego, con espiritu constructivo. La pregunta que te disparé a quemarropa
fue: jRealmente, esta nueva forma de expresién, aporta algo a la pintura de
Melquiades Alvarez?

No seré yo quien trate de borrar de un plumazo todo el titanico esfuerzo de
investigacion que llevas acumulado en los ultimos afios jDios me libre! Lo que
sucedio fue que, cuando observé esas nuevas obras a una cierta distancia, las vi
como tus pinturas habituales sobre soportes planos, efecto que, cierto es, se desva-

nece cuando te aproximas al cuadro, porque se aprecian con nitidez los tallados



y relieves de las tablas que sirven de soporte a la pintura, asi como las oquedades
practicadas en la madera, con los fondos tefiidos de negro. Y surge otra vez la
duda: s Son utiles esos agujeros? ¢ Tienen alguna funcién? Porque, si asi no fuera,
habriamos de convenir que no pasarian de ser un trampantojo, una curiosidad, una

frivolidad, o una forma de epatar al observador.

Quiero decir que "necesito", como persona que disfruta con la contemplacion de
la buena pintura, que esa manera de expresarse tenga un respaldo "conceptual",
es decir, que se utiliza para algo distinto al mero objetivo de belleza, que desde
luego lo alcanzas en estas nuevas pinturas, pero que no es novedoso, porque
siempre lo has logrado con la pintura convencional, sin acudir al recurso de la
perforacion. Me hago estas preguntas a menudo con respecto a otros artistas, por
ejemplo, con Lucio Fontana ¢ Por qué rajaba este hombre los lienzos con uno o
mas cortes limpios? Lo de menos es como él lo explica, porque lo que tengo muy
claro es que el mismo cuadro, antes y después de los cortes, son muy diferentes

entre si.

En la misma direccién, me pregunto acerca de las originales pinturas sobre papeles
acanalados de los Roscubas, o tantos y tantos pintores que realizan intervenciones
sobre los lienzos una vez pintados, con desgarros, cosidos, collages, y otras. Lo

cierto es que todos los grandes artistas que han transitado por esos caminos, hoy

tan trillados, han logrado resultados muy diferentes a los que habrian conseguido
exclusivamente con la pintura. Y lo mismo podemos decir de otros muchos proce-
dimientos: fotografia, obra grafica, dibujos, etc. Pero es que en tu caso, la "apariencia”
de la obra es la misma que si fuera una pintura convencional, y es ahi donde me

asaltan las dudas.

Ciertamente, tu respuesta a mi pregunta tan provocativa, me satisfizo plenamente:
Estoy haciendo esto porque lo necesito para mi mismo, para salirme del circulo
cerrado de la pintura en que estoy metido, para explorar nuevos caminos y nuevas
formas de expresion. Lo creo significativo en la medida que esa postura delata un
espiritu de superacion. Asi que lo aplaudo. Y me parece primordial, porque es con-

sustancial a todo esfuerzo creador.

Sin embargo, no podemos caer en la autocomplacencia, porque el artista no trabaja
sélo para si, sino para los que vayan a contemplar sus obras y, muy especialmente,
para quienes vayan a incorporarlas a su coleccion. Y como tu bien dices, la origina-
lidad esta muy bien, pero la novedad por la novedad es prescindible. Trato de decir
que, cuando esas personas te pregunten qué pretendes expresar con estas nuevas
pinturas, no se conformaran con que les digas, sin mas: Es algo que necesitaba
o queria hacer desde hace tiempo. Y ahi estan los resultados. De la misma manera

que yo, como tu amigo y galerista, no me conformaria con que me dijeran los criti-



cos, artistas y aficionados que contemplen tus obras en la proxima exposicion: qué
original, qué bonito -que también- sino sobre todo, qué paso tan creativo, como
gana la pintura, qué giro tan positivo en la pintura de Melquiades Alvarez.

Es posible que esté exigiendo a las obras de arte que hablen por sus autores, que
expliquen cosas que son inexplicables, o que a nadie le interesan, mas alla del
"resultado” final de la pieza. Recuerdo al respecto una vez que Oteiza vino a Bilbao
para inaugurar una reproduccion a gran escala de una escultura suya, que no le
gustaba nada. Un periodista le pregunto: ; Qué opina Vd. de su escultura? Oteiza

le contesto: jPregunteselo a ellal

No descarto en absoluto que estos interrogantes, que se me plantearon con una
visién superficial y apresurada, tengan respuesta con una mirada mas reposada
y en el contexto de la historia del arte. Y de la misma manera, que las dudas que
me revelaste que aun tenias por resolver en esta etapa concreta de tu trabajo, se
conviertan en certezas y se disipen de pronto, como la niebla de una manana de
primavera, un dia cualquiera que llegues al estudio y, tras ver una vez mas en su
conjunto tus nuevas pinturas, exclames: jHe aqui un gran trabajo que era necesario

que hiciera porque mi espiritu de artista me lo demandaba! jY aqui esté el resultado!

Y termino con una reflexion: querido Melquiades ¢ Te ves haciendo este trabajo

dentro de una década?

Yo por mi parte espero con ansiedad tu proxima aparicion en nuestra galeria de
Bilbao, donde seguiré contemplando esas pinturas y esas esculturas que se arropan
con ellas, igualmente nuevas, en la seguridad de que me van a decir cosas diferentes,

al margen de su exquisita belleza, marca de la casa.

Un fuerte abrazo y otro para Reyes.
JML
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Querido amigo:

Lejos de parecerme irrespetuosas tus preguntas, delatan ante todo curiosidad y
afecto al que solo puedo responder con sincero agradecimiento. Tu extenso correo

me hace pensar muchas cosas para poder decirte algo con sentido.

Me reafirmo en lo que te dije con respecto a lo estimulante que me resulta esta
forma de trabajar, al tiempo que creo no buscar en ello el truco o efectismo que
despierte una sonrisa facil o una admiracion al ingenio. Sin embargo, tampoco lo
desdefio, pues soy consciente de todo el ilusionismo en el que se asienta la pintura,
especialmente la figurativa. El que sepamos que estamos viendo pigmentos adheridos
a un soporte no nos impide adentrarnos y sofiar con realidades virtuales, con
mundos, atmoésferas e iconografias que pueden contener, en los mejores casos,
una elevada poesia. Eso quisiera hacer siempre, y apoyarme en los medios que
me ayuden a materializar lo que quiero: desde los tradicionales que, como dices,
en mi caso funcionan, hasta las exploraciones por las que nos dejemos seducir,

aunque sean espejismos vacuos o retos a los que no podemos llegar.

Por otra parte, la actividad artistica es rica en el empleo de recursos plasticos
ademas de la pintura sobre soporte plano, aunque posiblemente esta sea la mas
completa y autbnoma. Pero, como sabes, desde los primeros pintores, que buscaban
aquellas formas cavernarias para recrear la realidad, la inventiva ha sido abundante

y muy efectiva en algunos casos.
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Yo pienso que en mis nuevos trabajos hay un poco mas de energia visual, y es por
ahi, por lo visual, por donde pueden llamar o atraer. Si después vemos cémo estan
hechas, quizas nos haga gracia el asunto. También podemos apreciar otras calidades
estéticas ahi presentes, y quizd vayamos mas lejos en alguna interpretacion al
sentido que tengan esas zonas ahuecadas, pero esto, mas que al discurso del
autor que podria interpretarse como ¢,qué nos quiso decir? corresponde al espectador,
pues esa es mi experiencia como tal cuando el mensaje subyacente mantiene viva
mi experiencia de una obra pictérica, musical o poética. Creo que la vida de una
obra depende de un cierto grado de misterio o de ambigliedad de su sentido. Una
de las primeras interpretaciones escritas de mis trabajos corresponde a Juan Carlos
Gea, y se titula Ausencias reales.1 Es un articulo producto de una conversacién

parecida a esta.

Viendo de nuevo mis trabajos, observo con mas conciencia que hay dos maneras
de emplear los ahuecados, o lo que Gea llama ausencias reales. En unas hay
ausencia de materia para crear zonas de sombra, unas sombras que se intensifican
notablemente con respecto a las simplemente pintadas y le dan a la obra mas
fuerza, pero ese ahuecamiento, esa desmaterializacion parcial de la obra coincide
con mi percepcion de la realidad, donde algunas partes cogen mucho relieve mental,
como el cielo por ejemplo, y otras desaparecen en detalle pero permanecen como

forma. Pongamos como ejemplo la gente que pasa. Al pasar dibujan su silueta,

1
El Cuaderno, n°32. Editorial Trea.
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pero inmediatamente ya no estan. Si yo considero excavar esa silueta en la madera,
la retendré como forma, pero al estar vacia estara aludiendo al caracter pasajero
y efimero de nuestra presencia en el espacio, en la vida. Me acuerdo a menudo
de mi madre, y es como una de esas siluetas: ya no esta, es una imagen espiritual,
materialmente hueca. En uno de los pequefos nocturnos que tenia en el estudio
cuando estuviste, frente a una casa, habia un gran arbol denso, una masa que le
daba al tema cierto misterio o dramatismo. Yo lo hice ahuecado, sin masa, solamente
respaldado por ese fondo indefinido, una imagen fantasmal. Ahora lo han talado,
como si mi cuadro fuese una premonicion, el adelanto de su futuro cercano. Ahora

mismo, el tema ha perdido mucho, no me atraeria para pintarlo.

Hace poco encontré un poema de Czeslaw Milosz que se titula Sentidozy me acordé
de mis cuadros. Dice asi: “Cuando muera, veré el forro del mundo./ La otra cara,
tras el pajaro, la montafia y la puesta de sol./ El significado verdadero que reclama
ser descifrado./ Lo que no encajaba, acabara encajando./ Lo que era incomprensible,
sera comprensible./ ;Y si no existe ningun forro del mundo?/ ;Y si el tordo en la
rama no es ningun signo,/Solo un tordo en la rama, ¢y si el dia y la noche/ se
suceden sin parar mientes en el sentido,/; Y no hay nada en la tierra, excepto esta
tierra?/ Si fuese asi quedaria sin embargo/ Una palabra despertada por unos
efimeros labios,/ Y corre, corre, mensajero incansable,/ En los campos interestelares,

en el torbellino galactico,/ Una palabra que protesta, apela, grita.”

2
Tierra inalcanzable. Antologia Poética. Traduccion: Xavier Farré. Editorial Galaxia Gutenberg.
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Simultaneamente, he llevado una linea donde esos recortes o ahuecados estan
asi mas involucrados en la creacién del cuadro. Te pondré algunos ejemplos. Uno
de mis primeros trabajos es un arbol en el que hay un pajaro. Ese arbol lo hice
recortando su tronco y ramas de una sola linea, es decir sin cuerpo, sin masa.
Después, lo que hice fue separarlo, abrirlo, y entonces, de alguna manera, reproduje
asi el propio crecimiento del arbol real, y asi se cred la imagen con ese espacio
oscuro de fondo. Podriamos suponer que la oscuridad es la del propio interior del

arbol o la oscuridad de la tierra de la que procede.

Otro pequefio cuadro que me gusta es el de la casa que se ha quemado. La recorté
la ahuequé y con ese recorte algo modificado hice la nube que esta sobre la casa.
Hay entonces un parentesco formal entre ambas, y hay una consecuencia conceptual:
la nube, el humo, es producto del vaciamiento de la casa.

Algo asi hice con el cuadro de los péjaros blancos y los pajaros negros. Ambos
estan posados en el suelo como yo los vi, y abordé su ejecucién haciendo los
blancos con el bajorrelieve obtenido de la madera al recortar los negros que son
imagenes huecas. Si quisiésemos, podriamos hacer alguna interpretacion sobre
el caracter simbdlico de dicha imagen al contraponer la claridad y la oscuridad, lo
presente y lo ausente, el nacimiento de algo a partir de su contrario etc. A mi esto
me interesa mas que simplemente pintarlos, la lectura es mas rica, ambigua y

poética.

16

En una obra que terminé hace poco, de la serie de las manos que se relacionan
con elementos del paisaje, una mano coge una rama que se esta quemando por
el otro extremo. La rama esta hueca, es una materia que se quema. Yo creo que
es poético y, aunque la imagen es atractiva, creo que aun gana cuando, al verlo
de cerca, comprendes esta parte del juego. Evidentemente, este es un juego en
la corta distancia distinto a los que proponen autores como Escher, Arcimboldo o
Vasarely. Mas bien me hace recordar unas preciosas esculturas de Kapoor en las
que él practicé unos sutiles huecos en enormes piedras. Huecos abiertos al abismo
interior de la materia, del tiempo.

Ni esas piezas ni aquellas de enormes semiesferas céncavas tefiidas de un azul
infinito, pueden ser explicadas en fotografias, donde podrian parecer simplemente
pintadas. Hay que verlas de cerca. Después de aquello hizo cosas simpaticas mas

cerca del espectaculo.

No siempre me pongo a trabajar con estas intenciones, es cierto que me dejo llevar
por aplicaciones mas convencionales, la celebracién del efecto bello, y también
quizé por no reprimir los otros yoes de los que estoy hecho o por temor a dejar de
lado motivos que tanto me gustan y me siguen sorprendiendo. Nunca he sido autor
lineal que procurase un estilo a base de podar aspectos quiza no muy productivos,
asi que soy desigual y hasta caprichoso, entre otras cosas porque no sé con claridad

cual es el camino correcto. A veces me he equivocado dejando incluso momentos
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fértiles para adentrarme en la voracidad de creer que tenia grandes cosas que

hacer. Energia mal empleada.

Ahora mismo, gracias a la reflexion a que me lleva tu carta, deberia de procurar
la claridad de ideas que condensasen lo que este lenguaje pueda tener de renovacion,
tal vez afianzarme en ese aspecto de crear las obras cifiéndome mucho a la técnica
que empleo y seleccionando mucho los temas, y aqui se abren dos interrogantes:
¢ Producir menos?, no es malo, el mundo no necesita tantos objetos. ; Exponerse
a darle rienda suelta a las ocurrencias? Es, desde luego, uno de los peligros, y
abundantisimo en el arte contemporaneo donde parece que ya no hay sitio para
un arte basado en la experiencia directa de la realidad. Yo solo tengo eso, la emocion

de lo vivido. Esa es la base de la interpretacion.
Puedes pensar, con razén, que todo esto que te cuento es extrapictorico: filosofico,

religioso o metafisico. Sera porque a mi siempre me han gustado esas derivaciones

simbolistas y romanticas y no las excluyo de ninguna de las artes.
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No sé si podré acceder a ese escaldn superior que tu dibujas como un bello deseo,
y menos a si estaré haciendo esto dentro de diez afios, pero espero que no. Lo
mejor, seria que esto me llevase paulatinamente de una cosa a otra con fundamento
y sin sobresaltos. En mi estudio tengo escrita en la pared una frase con la que me

topo a menudo: que no te falte la auto exigencia. Lo procuro.

Un fuerte abrazo.

Melquiades
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CASA VIAJERA

(2012)

Acrilico s/ madera tallada y recortada. Relieve.
30x23x3cm
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ARBOL VIAJERO
(2012)

Acrilico y 6leo s/ madera tallada y recortada. Relieve
31x23x2,8cm
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HALLAZGO

(2013-2014)

Acrilico y 6leo s/ tablex recortado
25,7 x 76 x 2,8 cm
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VISION DE INVIERNO

(2013)

Acrilico y 6leo s/ madera recortada y relieves
35x90x3,9cm
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CANTUS SOLUS (RESONANCIA)

(2014).

Acrilico y 6leo s/ madera tallada y recortada
50,5 x 105,5x 3,8 cm
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EL LUGAR DE LAS PIEDRAS

(2014)

Acrilico y 6leo s/ madera tallada y recortada, relieves, alambre
38x54,5x5cm
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CAMPO DE VERANO

(2012)

Acrilico y 6leo s/ madera tallada y recortada + hierro
43 x 60 x 2,7 cm
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SENDA Y ABISMO
(2012)
Acrilico s/ madera tallada
41x32,3x2,8cm
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EL VERANO DEL ANGEL
(2014)
Acrilico y 6leo s/ madera recortada y tallada
51x56x3cm
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SOLO MAR (MEDITATIVO)

(2012)

Acrilico y 6leo s/ madera tallada y recortada
51x 106 x 3,2 cm
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MAR INTERIOR
(2014)
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Carbén y pastel s/ papel con relieves arrugados

43,5x79,5x2cm
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MAR DE VERANO |
(2014)
Acrilico y 6leo s/ madera tallada y recortada + alambre
28,5x21,5%x2,8cm
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MAR DE VERANO II
(2014)
Acrilico s/ madera tallada y recortada
30x28x4,5cm
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MAR DE PALABRAS

(2014)

Carbén y pastel s/ papel con relieves arrugados
43,5x79,5x2cm

48
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MARES DEL AIRE

(2014)

Carbon y pastel s/ papel horadado
43,5x79,5x1cm
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ABIERTO AL MAR
(2013)
Acrilico, 6leo y esmalte s/ madera tallada y recortada
43,5x34 x3 cm
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CAMPO Y ANGOSTURA
(2013)
Acrilico y 6leo s/ madera tallada y recortada + hierro
43,5x 34 x 3,2 cm
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MELQUIADES ALVAREZ

Gijon, Asturias. 1956.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1973
1978
1981
1981
1983
1984
1984
1984
1985
1986
1986
1987
1987
1989
1990
1990
1991
1993
1993
1993
1994
1994
1995
1995
1996
1996
1997
1997
1997
1998

Ateneo Jovellanos, Gijon.

Galeria Tassili, Oviedo.

Sala Nicanor Pifiole, Gijon.

Casa de Cultura, Avilés.
ARTEDER 83, Bilbao.

Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.
Museo de Bellas Artes, Santander.

Galeria Cornion, Gijon.

Galeria Egam, Madrid.

Galeria 16, San Sebastian.

Casa del siglo XV, Segovia.

Galeria Egam, Madrid.

Galeria Cornion, Gijon.

Fundacién Museo Evaristo Valle, Gijon.
Fundacion Municipal de Cultura, Castrillén.
Galeria Cornion, Gijon.

Galeria Albatros, Madrid.

Galeria Duero, Gijén.

Casa Municipal de Cultura, Avilés.

Galeria Albatros, Madrid.

Centro de Exposiciones y Congresos de Ibercaja, Zaragoza.
Museo Barjola, Gijén.

Galeria Vértice, Oviedo.

Galeria Egam, Madrid.

Sala BBK, Bilbao.

Galeria Duero, Gijén.

Galeria Almirante, Madrid.

Caja de Asturias, Oviedo, Avilés, Gijon. Homenaje del Certamen
Nacional de Pintura de Luarca.

Galeria Amasté, Bilbao.
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1999
2001
2003
2004
2005
2006
2006
2007
2008
2009
2011
2012
2012
2014
2015
2015

Galeria Vértice, Oviedo.

Galeria Angeles Penche, Madrid.

Centro Cultural Cajastur Palacio Revillagigedo, Gijon.
Galeria Juan Manuel Lumbreras, Bilbao.

Galeria Vértice, Oviedo.

Artur Ramén Art Contemporani, Barcelona.

Galeria Duero. Gijén.

Galeria Juan Manuel Lumbreras, Bilbao.

Galeria Vértice. Oviedo.

Sala Robayera. Miengo. Cantabria.

Galeria Juan Manuel Lumbreras. Bilbao.

Galeria Gema Llamazares. Gijon.

"Xilografias 1996 - 2010". Bruno Trelles. Gijon.

Sala de exposiciones de As Quintas. La Caridad. Asturias.
"Claroscuro" Galeria Gema Llamazares. Gijon.

"Por los campos del tiempo" Galeria Juan Manuel Lumbreras. Bilbao.

EXPOSICIONES COLECTIVAS (SELECCION)

1975
1976
1976
1979
1981
1981
1981
1982
1982
1982
1982
1982
1984
1984
1984
1985

“4 Pintores”, Galeria Benedet, Oviedo.

Galeria Tassili, Oviedo.

| Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedo.

Il Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedo.

Pelayo Ortega, Alejandro Corominas, Melquiades Alvarez,

Galeria Amadis, Madrid.

XX Premio de Dibujo Joan Miré, Fundacién Miré, Barcelona.

ARTEDER 82, Bilbao.

Il Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedo.

“Artistas de Gijon a Niort”, Francia.

“Muestras. Pintores y escultores asturianos”, Museo Jovellanos, Gijén.
“Arte asturiano de hoy”, Museo Municipal, Madrid.

Muestra Internacional de Arte Grafico, Museo de Budapest, Hungria.
“Punto, artistas jovenes en Madrid”, Museo Nacional Ferroviario, Madrid.
IV Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedo.

Muestra de Arte Joven, Circulo de Bellas Artes de Madrid. Itinerante por

varias ciudades espariolas.

1985
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11l Concurso Internacional de Arte Contemporaneo, Festival de Navarra.

1985
1986

1986
1986
1986
1987
1987

1988
1988
1990
1991
1992

1993
1993
1995

1996
1997
1997
1997
1998
1998
1999
2000

2000
2001

2001
2001
2002
2003
2004
2005

Exposicion Inaugural del Banco de Crédito Industrial de Gijon.

Pintura Esparfiola Contemporanea en el Museo Municipal. Il Semana de
Madrid en Burdeos, Francia.

PI Bienal Iberoamericana de Arte Seriado, Sevilla.

PARCO 86, Galeria Cornion.

PBienal Ciudad de Albacete.

“Nuevos Paisajes de Asturias”, itinerante: Casa del Monte, Madrid.

Casa de Cultura de Zamora, Casonas del Aguila y de la Parra, Santillana
del Mar, Casa Municipal de Cultura de Avilés, Museo de Bellas Artes de
Asturias, Oviedo.

ACTA 88, Palacio de Velazquez, Madrid.

“Paisagems das Asturias”, Sociedad Nacional de Bellas Artes, Lisboa.
ARCO 90, Galeria Cornién.

“Galeria de mutuos retratos”, Galeria Cornion, Gijon y Museo Antén, Candas.

“Blanco y Negro”, con José Ferrero, fotografias y Melquiades Alvarez, dibujos,

Galeria Vértice, Oviedo.

“10 + 107, Fundacién Museo Evaristo Valle, Gijon.

“De buena estampa”, obra grafica actual, itinerante.

“Una vision”. Escultura contemporanea de la coleccién Azcona. Centro
Cultural Caixa Vigo.

ARCO 96. Galeria Veértice, Oviedo.

ARCO 97. Galeria Vértice, Oviedo.

“El mar es un espejo”. Museo Antén, Candas y Museo Jovellanos, Gijon.
“Realidad-Realismos”. Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.
Entre Arte. Centro Cultural Caja de Asturias, Palacio Revillagigedo, Gijon.
“Obra Grafica en Asturias”. Frans Masereel Centrum. Kasterlee, Bélgica.
ARCO 99. Galeria Vértice, Oviedo.

ARCO 00. Galeria Vértice “Una experiencia litografica”. Litografia Vifia.
Museo.

Casa Natal de Jovellanos, Gijon y Calcografia Nacional, Madrid.
“Retrospectiva por la xilografia asturiana”, Centro de Escultura de Candas,
Museo Anton.

“Nocturnos”, Madrid.

“Artistas asturianos en ARCQO”, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.
Il Trienal de Arte Grafico, Palacio Revillagigedo, Gijon.

“Habitar la pintura”. Seis miradas desde Gijon, Museo Nicanor Pifiole, Gijon.
ARCO 04. Galeria Veértice, Oviedo.

“Horizontes”, Galeria Durero, Gijon.
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2005
2005

2006
2006

2006

2006

2011

2013

2014

2014

“Artesantander”. Galeria Vértice, Oviedo.

“Obra figuracion, nuevas realidades”. Coleccion Caja de Burgos. Centro
Cultural Casa del Cordén, Burgos.

“25 afios de Galeria Cornion”, Gijon.

ltinerarios de la Grafica Contemporanea Asturiana, Centro de Arte
Revillagigedo.

Gijén y Centre de la Gravure et de I'lmage Imprimée de la Communauté
Frangaise de Belgique, La Louviere.

“Semanas en el jardin”. Utopia Parkway, Madrid.

"Autorretratos" Galeria Nomada. Gijon.

"Sobre papel" El dibujo en la coleccién del Museo Jovellanos. Centro de
Cultura Antiguo Instituto. Gijon.

"Metropolis" Gran libro de grafica original. Centro Internacionale della Grafica-
Atelier Aperto. Venecia ltalia.

"Imprimo" Dialogos con la obra grafica. Edificio histérico de la Universidad
de Oviedo. Oviedo.

OBRAS MURALES

1988
1989
1994

1995
1997

Pinturas murales para el bar Riego, Oviedo, desaparecidas.

Pinturas murales para lucernario del Colegio Publico Buenavista, Oviedo.
Pintura mural de la Capilla de la Trinidad. Museo Barjola, Gijon, formando
parte de su exposicion de esculturas y dibujos (efimero).

Pinturas murales de la casa de G. Basagoiti, Gijon.

Realizacion de una pintura circular, para techo del rehabilitado Teatro
Jovellanos, Gijon.

MUSEOS Y COLECCIONES

Atenel Jovellanos, Gijon.

Museo de Gijon, Casa Natal de Jovellanos.

Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

Consejerias de Cultura y Turismo. Gobierno del Principado de Asturias, Oviedo.
Museo Municipal de Bellas Artes de Santander.

Direccion General de la Juventud, Madrid.

Museo Municipal, Madrid.
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Museo Budapest, Hungria.

Institucion Principe de Viana, Pamplona.
Coleccion Eduardo Chillida, San Sebastian.
Caja de Asturias, Oviedo.

Fundacion Juan March, Madrid.

Banco de Vizcaya, Madrid.

Fundacion Museo Evaristo Valle, Gijon.
Coleccién Juan Barjola, Madrid.

IFEMA, Madrid.

Fundacion Principado de Asturias, Oviedo.
Ibercaja, Zaragoza.

Coleccion Azcona, Madrid.

Fundacion Coca-Cola Espaia, Madrid.
Coleccién Caja de Burgos, Burgos.
Fundacion “La Caixa”, Barcelona.

Teatro Jovellanos, Gijon.

Sociedad Cultural “La Carbonera”. Sama de Langreo. Asturias.
Ayuntamiento de Valdés, Luarca, Asturias.
Hotel Santo Domingo Plaza, Oviedo.
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